8° Concerto Lunedi 7 marzo - ore 21.15
CHIESA DI SANTA MARIA DEGLI ANGELI

IL SALOTTO DELLOTTOCENTO
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RoBerT ScHUMANN (1810-1856)
Intermezzo opus 4 n°5, pianoforte solo
Fugue opus 72 n°1, pianoforte solo

Fantasiestiicke op. 73
per clarinetto e pianoforte
-Zart und mit Ausdruck

- Lebhaft, leicht

- Rasch und mit Feuer

Jonannes Branms (1833-1897)
Sonata n.1 in mi minore Op.38
per violoncello e pianoforte

Allegro ma non troppo

Allegretto quasi minuetto

Allegro

JoHANNES BrAHMS
Trio op.114

- Allegro

- Adagio

- Andantino grazioso
- Allegro




In questo concerto si vuole restituire al pub-
blico una serata musicale a casa di Schu-
mann o di Brahms: Clara Schumann al pia-
noforte, Hausmann al violoncello e Richard
Muhlfeld al clarinetto, i primi esecutori del
famoso trio di Brahms che questa sera ver-
ra eseguito con gli strumenti originali della
loro epoca.

ROBERT SCHUMANN

Intermezzo opus 4 n°5

Fugue opus 72 n°1

Llntermezzo e la Fuga per pianoforte solo
costituiscono come un introduzione al con-
certo, rappresentando l'enorme repertorio
che il pianista compositore Robert Schu-
mann aveva dedicato al suo strumento.
Raramente suonati sono un momento di

delicata introspezione compositiva.

ROBERT SCHUMANN

Fantasiestiicke op. 73

I Pezzi di fantasia op.73 [Fantasiestiicke]
sono stati scritti in appena due giorni, fra
1'11 e il 12 febbraio 1849. Destinati al mor-
bido timbro del clarinetto in La, simili nel-
la struttura, in una forma ternaria che va a
concludersi con una breve coda, sono con-
cepiti in successione ininterrotta. Limpron-
ta lirica & predominante e trova un’accele-
razione progressiva che culmina nella coda
finale in La maggiore. Le soluzioni che si
danno in queste tre occasioni nelle quali pit
pagine vengono raccolte sotto il titolo evo-
cativo ma tutto sommato generico di Pezzi
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fantastici, appaiono decisamente diverse,
eppure non si puod dubitare del fatto che
qui l'autore tedesco realizzi un programma
poetico idealmente improvvisativo, atto a
risolvere in polittico la propria caleidoscopi-
ca sensibilita, forte di intuizioni fulminanti
e di una influenza dichiarata della lettera-
tura. Non sfugge certamente anche il fatto
che una delle sue personalita ispiratrici sia
lo scrittore e poeta Ernst Theodor Amadeus
Hoffmann.

JoHANNES BranMS

Sonata n. 1 in Mi minore Op.38

E'la prima partitura brahmsiana pienamente
compiuta per duo strumentale non omogeneo.
E'un lavoro lungamente meditato, che risale al
1865 e ha avuto, come sappiamo, un fortuna-
to inserimento nel repertorio dei violoncellisti,
benché la scrittura non sia sempre appagante
per l'arco, che viene spesso oscurato dalla ricca
parte pianistica. Forse anche qui sta il fascino
della Sonata, che vive di temi plastici e fervidi e
di una trama formale chiara, priva di lungaggini,
stampandosi immediatamente nella memoria.
Pacato e misterioso e 'avvio del primo movi-
mento, Allegro non troppo, d'una bellezza inti-
ma e composta, cui segue il grazioso Allegretto
quasi Minuetto che raccoglie un Trio delicato e
melodioso, dal tenue carattere di intermezzo.
Lultimo tempo, un vigoroso ed elaborato Alle-
gro, esibisce una ricca tecnica contrappuntistica
di memoria barocca, dove la Fuga stabilisce la
complicita con la forma-sonata. La prima ese-
cuzione si tenne nel 1871.

JoHANNES BrAHMS

Trio Op.114

Composto ad Ischl nell'estate del 1891, il
Trio op. 114 & la prima delle quattro partiture
cameristiche dedicate da Brahms al clarinet-
to e al grande clarinettista Richard Miihlfeld.
Seguiranno, nell'ordine, il Quintetto per
clarinetto ed archi op. 115 e le gia ricordate
due Sonate per clarinetto e pianoforte op.
120. Si tratta al tempo stesso degli ultimi la-
vori cameristici di Brahms, di quattro capo-
lavori nel catalogo brahmsiano della musica
da camera, nonché di quattro vertici assoluti
dell'intero repertorio cameristico con cla-
rinetto. La partitura del Trio si apre con un
Allegro alla breve in forma sonata tritema-
tica: alla solare linearita del primo tema, se-
guono due idee secondarie che conducono
ad un secondo tema dalla fisionomia di un
canone inverso del primo tema. Un’ulteriore
idea secondaria sfocia nella liricita del ter-
zo tema. Estremamente contenute sono le
dimensioni dello sviluppo, tutto giocato sul
primo tema. Quest'ultimo risulta vicever-
sa assente nella ripresa, in cui, accanto alla
sommaria riproposizione del secondo e del
terzo tema, primeggiano i motivi secondari,
molto sapientemente elaborati. Nel conciso
Adagio, la cui atmosfera sognante corre sul
filo di un affettuoso scambio melodico tra
clarinetto e violoncello, due episodi di una
ventina di battute incorniciano una ancor
piti breve sezione centrale. Il successivo An-
dantino grazioso ¢ in forma di Minuetto con
Trio. II primo segmento ¢ costruito su di un
unico tema di meravigliosa ispirazione me-

lodica: ancora una volta gli scambi tra vio-

loncello e clarinetto, come ebbe a scrivere lo
stesso Brahms in una lettera, si consumano
«come se gli strumenti stessero amoreg-
giando tra di loro». Al danzante Trio in pas-
so di Landler, seguono la ripresa accorciata
del primo segmento ed una libera coda,
Un poco sostenuto. Nuovamente in forma
sonata, ma questa volta monotematica, € il
Finale: Allegro. Il tema principale & costruito
sul gioco contrappuntistico tra violoncello e
planoforte. Ad esso fanno seguito quattro
idee secondarie.



Claire Chevallier

La pianista francese ha studiato pia-
noforte nei Conservatori di Nancy,
Strasburgo (Helene Boschi) e Pari-
gi (Bruno Rigutto) mentre studia-
va anche Matematica e Fisica. Ha
continuato poi la sua formazione al
Conservatorio Reale di Bruxelles con
Jean Claude Vanden Eyden e Guy
Van Waas, dove ha ottenuto il pre-
mier prix per il pianoforte e la musica
da camera. Interessata ai pianoforti
storici durante una masterclass con
Jos van Immerseel , ha deciso di de-
dicarsi allo studio delle tecniche e
della costruzione dei pianoforti an-
tichi, studiando per diversi anni le
accordature storiche e sviluppando
cosl un bagaglio tecnico di riguar-
do nella prassi esecutiva dell’epoca.
Ricercatrice, possiede una collezione
con una predilezione per gli strumenti
francesi compresi tra il 1842 e il 1920.
Nel 2008-2009, e stata artista residen-
te alla Concertgebouw Brugge e nel
2009 la AMUZ Antwerp I'ha invitata
per una collaborazione di 3 anni. Claire
Chevallier tiene masterclass e seminari
al CNSM di Parigi e Lione, Cité de la
Musique a Parigi, EPTA in Belgio. Dal
2004 e docente di Fortepiano al Con-
servatorio Reale di Bruxelles oltre a es-
sere membro della Giuria del Concorso
internazionale di Brugge. Lultimo suo
cd dedicato a Erik Satie (Gymnopédies,

Gnossiennes and Esotérik music) ha
ricevuto il massimo riconoscimento di
Télérama in Francia.

Sergei Istomin

E’tra i pit richiesti violoncellisti in Eu-

ropa e negli USA. Di origine russa ma
di nazionalita canadese, ¢ legato a di-
versi ensemble e orchestre europee di
musica antica con le quali ha registrato
le pit1 importanti opere del repertorio
classico e romantico con strumenti ori-
ginali. Suona regolarmente con musi-
cisti come Jos van Immerseel, Viviana
Sofronitsky and Claire Chevallier e ha
preso parte a progetti di musica da ca-
mera con Midori Seiler, Rachel Podger
e Gary Cooper. Primo violoncello di
Anima Eterna, Tafelmusik Orchestra e
il Gardellino, suona nei piu importan-
ti festival internazionali. Da ricordare
la registrazione dei concerti di Haydn
per violoncello e orchestra editi con
Passacaille. Ha suonato come solista
ai festival di Aix-en-Provence, Alden
Biesen, Beaune, Leipzig Bach Festival,
Klang&Raum Festival, MA Festival

Brugge, Nantes, Oslo Chamber Music
Festival, St.Riquier, Festival van Vlaan-
deren, Festival de Wallonie, Utrecht,
Lockenhaus, Schleswig-Holstein and
Sopron.

Vincenzo Casale

Da circa dieci anni intrapreso una car-
riera dedicata principalmente al cla-
rinetto antico e alla prassi esecutiva
con strumenti originali, suonando con
le piu importanti orchestre di musica
antica in Europa e America. Docen-
te di Clarinetto antico al Gent Royal
Conservatory e contemporaneamente
di Musica da camera al Conservatorio
Reale di Liegi e al Conservatorio Reale
di Bruxelles. Suona regolarmente con
Concerto Kéln, Les Idées Heureuses,
Camerata Silesia in Warsaw,Orchestre
des Champs Elysees, La Chambre
Philharmonique, Anima Eterna, Con-
cert Spirituel, Orchestra of the Eighte-
enth century, Octophoros, Ensemble
Philidor, Les Agremens, J.C. Bach
Academy e Hannover Bach Academy,
Balthasar Neumann Ensemble suo-
nando nelle pit1 grandi sale in Europa e
America. Tiene inoltre delle masterclass
regolarmente ai Conservatori di Torino,
Milano, Granada, Ankara ,Vancouver.
Collabora con musicisti quali F. Brug-
gen, P Herreweghe, Jos van Immerseel,
H. Niquet, G. van Waas, S. Standage,
S. Hoogland, P. Dombrecht, Thomas
Hengelbrock e nella musica da camera

con Claire Chevallier, Sergei Istomin e
Roel Dieltien. Ha inciso per Harmo-
nia Mundi Virgin classic,Ricercar e
per programmi televisivi e radio, Ra-
dio KlaraRadio France,Mezzo, Arte,
Rai, VRT,Rtbf. Vincenzo Casale ha ini-
ziato gli studi musicali all'Istituto Mu-
sicale “Leone Sinigaglia” di Chivasso.
Ha ottenuto il diploma di clarinetto al
Conservatorio “Giuseppe Verdi” di To-
rino con Sergio Barbero. Ha ottenuto
il premier prix (“Distinction”) in teo-
ria musicale al Conservatoire Royal de
Bruxelles, conseguendo poi quello diin
Clarinetto e il Master in teoria nel 2002.
Ha studiato poi all’Accademia Chigia-
na con Antony Pay e privatamente con
il Prof. W. Boeykens. Si ¢ perfezionato
in Clarinetto antico al Royal Conserva-
tory in Den Haag (Olanda) con E. Hoe-
prich ottenendo il master in Clarinetto
antico e musica antica. Ha poi ottenuto
inoltre il diploma di Musica da camera
con J. Peuvion al Conservatorio Reale di
Liége e ha studiato con Diego Montes
alla Frankfurt Hochschule.



Gl struurnents

P1aNoroRTE CARL BECHSTEIN 1870

_ Lo strumento utilizza-
%W to in questo concerto
&@_)é stato costruito da
Carl Bechstein, cele-

berrima casa di Berlino, leader per prestigio in
tutta la Germania e tra le tre case pitt rinoma-

te al mondo. Famosa la scena de «l Pianista»
dove il protagonista, dovendosi rifugiare in un

ghetto, & costretto a separarsi dal suo grandioso
strumento un Bechstein. Il pianoforte, di circa
220 cm di lunghezza, si presenta di color palis-
sandro. Ha corde incrociate, arpa monofusa in
ghisa, meccanica inglese modema con doppio
scappamento, due pedali. Il suono & grandioso,
potente e pulitissimo. I bassi sono pieni, gli alti
sempre molto pronti. Ha una ottima variazione
tra il piano e il forte. Per numerose generazioni
di pianisti il marchio Bechstein € stato sino-
nimo di eccellenza. Compositori come Liszt,
Wagner e Brahms hanno suonato su questa
marca di pianoforti cosi tipicamente tedesca.
Ancora oggi, quando si ha la fortuna di suona-
re su un pianoforte Bechstein, non si puo che
sottoscrivere la dedica del grandissimo Edwin
Fischer riportata sul sito internet della fabbrica,

fondata a Berlino da Carl Bechstein nel 1853:
“Alla C.Bechstein, i cui strumenti incomparabili
sono i miei migliori maestri e i miei amici pitt
fedeli”Dal numero di serie dello strumento uti-
lizzato questa sera risulta essere fabbricato nel
1870 ed ¢ oggi conservato in una collezione di
Anversa in Belgio, che mette le sue qualita a di-
sposizione di pianisti di fama internazionale. La
cassa armonica ¢ in condizioni perfette, a testi-
monianza della perizia costruttiva della grande
fabbrica tedesca, e quindi lo strumento mantie-
ne intatte tutte le sue caratteristiche timbriche
cosi inconfondibili, intense e suggestive

VioronceLLo LEororp WIDHALM

(1722 - 1776)

Nativo di Vienna questo costruttore decise
dapprima di lavorare a Norimberga per poi
trasferirsi definitivamente a Dresda. Tra 1 piu
apprezzati costruttori viennesi per la particola-
te bellezza del suono e la fattura strumentale.
Per I'esecuzione di questa sera Sergei Istomin
suonera su corde di budello di pecora come la

Leopold Widhalm, Lauten- und
Geigenmacher in Nirnberg fecit. A. 1768

838
prassi esecutiva dell’epoca prevedeva fino agli
inizi del 1900 quando inizio I'uso delle corde
di metallo piti potenti ma, di conseguenza,
pit difficili da suonare con equilibrio sonoro.
Brahms conosceva perfettamente la tecnica de-
gli archi dell’epoca grazie al suo amico violinista
e direttore d orchestra Joachim il quale scrisse
anche un metodo per violino, particolarmente
interessante per I'uso del portato e del vibrato.
11 violoncello verra usato senza puntale (parti-
colare appoggio del violoncello moderno, barra
di metallo) il quale dona un esecuzione piu dol-
ce e al contempo stesso ancora piu malinconica

del suono dello strumento.

CLARINETTO OTTENSTEINER 1860

Vincenzo Casale suonera con uno strumento
che era solamente utilizzato nel 1860 da Ri-
chard Mulhlfeld, il clarinettista amico e esecu-
tore di tutte le opere per clarinetto di Brahms.
Gli altri clarinettisti dellepoca erano infatti
soliti utilizzare strumenti con suoni piu poten-
ti. Brahms di Muhlfel aprezzava la voce quasi
femminile dello strumento e molto espressiva.
Lo strumento utilizzato da Miihlfeld e di fat-
to un’evoluzione di quello creato da Miiller e
successivamente perfezionato da Baermann.
1I corpo mantiene la suddivisione tradizionale
in bocchino, barilotto, pezzo superiore e infe-
riore e campana. Il bocchino, a differenza di
quelli moderni, € realizzato in legno. II corpo
centrale, come nei moderni clarinetti tedeschi,
si mantiene sostanzialmente cilindrico fino alla

fine del pezzo inferiore, per
espandersi solamente nella
campana. Ricordiamo che
nei clarinetti sistema Klosé-
Buffet il corpo intemo tende
ad espandersi gia a meta del
pezzo inferiore. La meccanica
prevedeva gia gli anelli, intro-
dotti da tempo sull'esempio
di quanto Boehm aveva fatto
con il flauto. Di particolare
interesse, anche ai fini mu-
sicali, e Ianalisi delle chiavi
affidate al controllo dei mi-
gnoli. Il sistema Klosé-Buffet
raddoppia le leve di controllo
dei fori: le 4 leve presenti per

il mignolo sinistro sono pre-
senti anche per quello destro. In questo modo e
possibile intervenire su ogni foro utilizzando il
dito libero. Baermann nel suo clarinetto preferi-
sce mantenere, rinnovandolo, il sistema adotta-
to da Miller, che prevedeva un’unica chiave per
ogni foro: in questo modo in alcune situazioni
diveniva obbligatorio scivolare da una chiave
all'altra utilizzando il medesimo dito.
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Il concerto si avvale della :
3 sponsorizzazione

[ della Pro Loco Chivasso I'Agricola |

(Bruno Pasteris, presidente)
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